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Odlicnost, mojstrstvo - za Zivljenje z glasbo
Excellence and brilliance - for a life with music

Oder je bil prostran, velik. Na njem je sedelo najmanj 80 glasbeni-
kov. Se zadnji¢ so uglasili svoje instrumente, se v mislih dotaknili
snovi, ki je bila pred njimi. Na pultih so bile note. Pripravljene za
branje; kot odprta knjiga, ki bo prebrana v natan¢no odmerjenem
casu. Koncert naj bi se skoraj zacel. Zacetek kot vsak drug.

V dvorani smo bili mi, poslusalci. Tudi mi smo se pripravljali na
zacetek koncerta. Tudi jaz sem zacutil neko posebno, nevsakdanjo
napetost. Zaslutil sem tisino, iz katere se bo rodil ¢udezno urejen
zvok - glasba. Pricakovanje, ki ni primerljivo z obiskom umetniske
galerije, ki ni primerljivo z obiskom gledaliske predstave, ki ga ne
morem primerjati z dogodkom, ki mu da svojo pomembnost go-
vorjena beseda. Ni¢ oprijemljivega se ne zgodi, nic¢ stvarnega; samo
zvok, ki pride, ki ti vzame duso, spremeni pamet, in odide. Pa ne
popolnoma: ostane v spominu, v glavi, ki smo jo navadili na har-
monije lebdecega stanja pomesanih frekvenc, na kontrapunkt mno-
goterih melodij, ki ustvarjajo kontrast zvocnih snovi, ujetih v obli-
kah zvo¢ne arhitekture. Glasba, pomislim, nima konkretnih vsebin-
skih spodbud, poslusalci pajih pogosto najdejo. Ce si glasba navza-
me zvoke iz narave, ¢e sestavi svoj urejeni svet s trepetanjem zraka,




17. Forum odlicnosti in mojstrstva Ofocec 2005

¢e poslusamo - kot je pred mnogimi leti dojel znameniti ameriski
skladatelj John Cage - svoje lastno telo, svoj krvni obtok, ritem srca,
sc znajdemo s pomocdjo stvarnih zvokov v nestvarnem, domisljijskem
svetu. Dozivimo ritem, ki je izvirna projekcija nase minljivosti.

Tisina. Vsaka glasba s¢ za¢ne s tisino, in s¢ konca s tisino. Vedno
znova dojamem to resnico, ki je - ¢e pomislim na [ilozofijo Johna
Cagea, ki sem ga slisal govoriti o glasbi, kot da bi o njej pridigal -
samo navidezna. Zbranost v pricakovanju trenutka, zbranost, pre-
den gremo vsi skupaj zvocni pustolovécini nasproti.

Ali kot bi rekel Igor Stravinski:

“Skladatelj - v nasprotju z likovnim umetnikom, ¢igar konc¢ano delo
se ocem obcinstva ponuja v vedno enaki podobi - se vsakokrat, ko
predvajajo njegovo glasbo, podaja v nevarno pustolovscino.”

Aplavz. Z leve strani naj bi prisel dirigent, prisel pa je z desne.
Moc¢an moz poznih srednjih let. Bil je enako oblecen kot vsi drugi.
In vendar je bil drugac¢en: enostaven in prepoznaven, namesto in-
strumenta je imel vitko palico - taktirko. In ¢eprav sem ga videl pr-
vi¢, sem vedel kdo je. Vsi smo vedeli, zacutili smo osebnost, moza,
ki je vedel, kaj in kako bodo igrali glasbeniki, ki so nanj ¢akali. Ko je
dvignil ¢arobno palico, me je spreletelo: to je maestro, pravi moj-
ster, glasbenik, ki mu nobena skrivnost ni neznana. Maestro Lovro
Matacic. Imel je tudi plemiski naslov, a mu je v povojnem ¢asu nare-
dil ve¢ skode kot koristi,

Ko sem mnogo let pozneje (v Beogradu) poskusil prepricati tiste,
ki so ga povezovali s politiko, da je umetnik, da je odlicnik svojega
poklica, sem zacutil, kako narobe zna biti, kadar se umetnost speca
s politiko. Politiki pa se vendar ne da vselej izogniti, Se manj tisti, ki
uravnava nase vsakdanje zivljenje. Politiki nekaterih namigov, ki jih
vsebuje umetnisko delo, ne razumejo, ali pa jih razumejo narobe.
Dokazov, da neumnost ne pozna meja, je kolikor hoces! Se danda-
nes se zgodi, da dajcjo nepouceni politicni ideologi Beethovnovi
alasbi zastradujo¢ pomen. Glasba pa je v svoji biti abstraktna, glas-
ba je (kot sem zapisal v svoji knjigi “Teorija glasbe”) urejena in ob-
likovana vrsta tonov, zvenov in Sumov. Domisli jo ustvarjalec, po-
slugalcem pa jo posreduje poustvarjalec.

Ko je sloviti skladatelj, pianist in dirigent Igor Stravinski v letih 1939
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- 1940 predaval sStudentom Harvardske univerze, je povedal tudi tole:

“Do glasbe imamo obveznost: moramo jo iznajti. Spominjam se, da
me je med vojno, ko sem prestopal francosko mejo, neki oroznik
vprasal po poklicu. Odgovoril sem mu na najenostavnejsi nacin, da
sem iznajditelj glasbe. Ko je oroZnik nato pregledoval moj potni list,
je hotel vedeti, zakaj sem tam oznacen kot skladatelj. Odgovoril sem
mu, da izraz ‘iznajditelj glasbe’ po moje veliko to¢neje oznacuje obrt,
s katero se ukvarjam, kot pa tisti, ki so mi ga dodelili v listinah, s ka-
terimi prestopam mejo.”

Poslusam Beethovna, skladatelja, ¢igar rod izhaja iz Nizozemske,
katerega glasba ne more biti samo nemska, ker ji tudi skladatelj sam
nikoli ni hotel dati kakrsnega koli politicnega - delitvenega okvira.
Glasba, ki jo slisim, ki jo poslusam, me je objela. Name je delovala s
cudezno modjo, z nenavadno prepricljivostjo. Tonske vrste, vezava
akordov, hkratno zvenenje razli¢cno obarvanih tonov, melodije, mno-
zica melodij v dotiku s harmonijo, ki je iskala napetost strune. In iz
spomina sem osvezil sre¢anje z violinistom svetovnega slovesa.

Veliki umetniki so od dale¢ videti nekaj posebnega. Izzarevajo po-
polnost, izvirnost in nedotakljivost. Zapomnimo si obraze, gibe, po-
sebno govorico imajo umetnikove oci. V njih se zrcali obcutljivost
in nemir.

Z velikimi umetniki sem se najveckrat srecal po nakljucju. Ta sreca-
nja so bila ze sama po sebi nenavadna in vedno zelo enostavna. Veli-
kiljudje so preprosti, zelo naravni. Domisljavih, nedostopnih je malo.
Zapomnil sem si mnoga sre¢anja z umetniki svetovnega slovesa. Prav
na poseben nacin mi je ostal v spominu violinist Leonid Kogan.

Z njim sem se srecal dvakrat. Na trati sredi majhne kmetije v oko-
lici Ohrida so nas pogostili s svezim medom. Dve, tri besede, in Ze
sva bila sredi pogovora. Zgodilo pa se ni ni¢ nenavadnega. Kogan
je bil preprost sogovornik. Z umetnikom sem se srecal Se enkrat -
ko sva v letalu po naklju¢ju sedela drug poleg drugega. S seboj je
imel violino. Pravzapray je ni izpustil z rok. Na letalis¢u, se preden
je bil pred menoj skupni let, mi jo je za hip zaupal. To je bila Stradi-
varijeva violina, godalo, ki ga je mojster iz Cremone izdelal komaj
dve leti pred svojo smrtjo, ko je bil star 92 let. Poeticno in po tonu
pretanjeno je zvenela njegova violina. Koganova igra je bila jasna,
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muzikalno prepricljiva in naravna. Zanimiva pa je bila tudi umetni-
kova pripoved, ki je naslednjega dne potrdila, da ima dragocena
stradivarka tudi burno preteklost.

Prvi znani lastnik te violine je bil ruski bogatas Kittel. Zgodilo se
je, da se je za violino vnel neznani glasbeni ljubitelj, ki jo je hotel
odkupiti. Ker pa ni imel dovolj denarja, sta se s Kittlom dogovorila
za nakup na obroke. Vse zivljenje je delal zanjo. Ko je bil Ze star, in
ko je odplacal priblizno tri Cetrtine dogovorjene cene, je bogati Kit-
tel popustil. Izroc¢il mu je dragoceno godalo ter se odpovedal preo-
stali Cetrtini dogovorjenega zneska.

Medtem je za stradivarko zvedel znameniti nemski violinski vir-
tuoz August Wilhelmj (1835-1908). Staremu glasbenemu ljubitelju
in lastniku stradivarke je ponudil pravo premozenje, dogovorjeno
vsoto pa mu je izplacal v zlatih rubljih. Novica o prodaji dragocene-
ga instrumenta se je hitro razsirila in zanjo je slisal tudi ruski glas-
beni pisec in skladatelj, glasbeni mecen in knez Nikolaj Jusupov
(1831-1891). Jusupow, ki je bil tedaj izredno vplivna oseba, je takoj
posredoval pri carici, Zeni carja Aleksandra IIL, in napel vse sile, da
bi dragocena stradivarka ostala v Rusiji. In res je carica ukazala, naj
ostane violina v Rusiji, nemskemu violinistu pa je gostoljubnost od-
povedala. Jusupov je Wilhelmju izplacal vrednost zaZelene violine,
carica pa je neljubega kupca preprosto izgnala.

Pozneje je za violino izginila vsaka sled. Vendar so jo leta 1924 po
golem nakljuc¢ju odkrili. Bila je skrbno shranjena v plocevinastem
zaboju ter zazidana v kremeljskem zidu. Ko je slavni violinist David
Ojstrah leta 1937 odhajal na tekmovanje violinistov za nagrado Ysa-
ye v Bruselj, so mu dali to violino za tekmovalne nastope. David
Ojstrah je na tckmovanju zmagal in na stradivarko je potem igral
vse do svoje nenadne smrti v Amsterdamu leta 1974. Po treh letih so
violino, ki je bila po najdbi v kremeljskem zidu drzavna in zatore;
uvric¢ena v kolekcijo dragocenih instrumentov, dodelili violinske-
mu virtuozu Leonidu Koganu.

“Stradivarijeva violina ni tako prodorna kot Guarnerijeva”, mi je
zaupal Kogan, ki je imel dve violini. In nadaljeval: “Ima pa globoke,
zclo polne nizke tone, torej je nadvse primerna za Bacha.”

Guarnerijevih violin je precej manj kot Stradivarijevih. Medtem
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ko je Antonio Stradivari (1643-1737) izdelal vsaj 1000 violin, ohra-
njenih pa je okrog 600, je Guarneri del Gesu (1698-1744) napravil
priblizno 200 violin, ohranjenih pajih je skoraj polovico manj. Prav
zato so Guarnerijeve violine silno redke in hkrati zclo iskane.

V splosnem pa je mojster Kogan bolj cenil Guarnerijeve violine.
“Imenitna Guarnerijeva violina je vsekakor za odtenck boljsa od
Stradivarijeve enake kakovostne skupine.”

Morda najbolj slavni izdelovalec godal pa je bil Antonio Stradiva-
ri. Ta se je obrti ucil pri Nicolu Amatiju. Vrsto let je v Cremoni delal
v Amatijevi delavnici. Bil je njegov pomoc¢nik. Leta 1680 (takrat je
bil star 37 let) pa je kupil hiso in zacel delati samostojno v delavnici
na trgu San Domenico. Od takrat je njegova produkcija narascala
in kmalu je postal izjemno znan graditelj godalnih instrumentov.
Delal je do konca zivljenja, njegovi zadnji instrumenti imajo na eti-
keti letnico 1737 - takrat je bil Stradivari star 93 let. Izdelal je 1100
instrumentov; ohranjenih je okrog 600 violin, 12 viol, 50 violoncel,
3 kitare, 3 harfe in e nekateri posamezni (stilni) instrumenti. Stra-
divarijeve violine so enkratni izdelki. Vsaka ima pecat unikata. Priz-
navali so ga ze sodobniki, pravo vrednost pa so Stradivarijeve violi-
ne dobile ob koncu 18. stoletja. Takrat je glasba, ki je nastajala, terja-
la poln ton, temno barvo in lepoto, po kateri slovijo Stradivarijeve
violine. V 19. stoletju so na Stradivarijeve violine igrali veliki mojstri
-Viotti, Paganini, Bériot. Vieuxtemps in drugi. Od takrat je Antonio
Stradivari skupaj z mojstrom Guarnerijem del Gesujem priznan kot
najve¢ moijster gradnje violin. Njegovo mojstrstvo so hoteli doseci
mnogi, uspelo ni nikomur. Stradivarijeve violine so se danes pojem
idealno izdelanega godalnega instrumenta. Cas pa je vendar prine-
sel dolocene spremembe. Tudi pri Stradivarijevih violinah je ostal
nedotaknjen trup, medtem ko so nekateri drugi deli, kot na primer
ubiralka, spremenjeni.

“Bil sem nekajkrat v Genovi in imel v rokah Paganinijevo violino, ki
jojeizdelal Guarneri del Gesu”, je povedal Kogan. In dodal: “Pagani-
ni je imel izredno dolge prste in lahko jih je zasukal navzgor in navz-
dol, ne da bi moral zaradi tega zamenijati lego.”

“Natanko sem prestudiral njegov instrument. Sledi v laku so zelo
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jasne - vse se vidi ... Vsekakor je imel Paganini fenomenalno tehnic¢-
no znanje. Lahko rec¢em, da sem igral skoraj vsega Paganinija, in lah-
ko vam zatrdim, da so Paganinijeve skladbe vse po vrsti izredno zah-
tevne. Paganini je imel v eni osebi zdruzene mnogotere lastnosti:
muzikalnost, intuicijo, tehni¢no dispozicijo, bil pa je tudi resnicna
osebnost, bil je skratka - genij. Kadar imam v rokah njegovo violino,
si to dopovedujem.”

Genij! Kako tezko je izreci to besedo. Besedo, ki pomeni izjemno
nadarjenega, iziemno ustvarjalnega ¢loveka. Ce ustvarjam, pomislim,
ustvarjam na popolnoma nov nacin, kot da bi delal iz ¢istine, kot da
bi risal v belino, kot da bi pisal glasbo na papir, na katerem so zgolj
vrste petih ¢rt.

“Proti moji volji so me naredili za revolucionarija”, je studentom Har-
vardske univerze dejal véliki Rus - Igor Stravinski. In nadaljeval: “Toda
revolucionarna zagnanost ni nikoli povsem spontana. Obstajajo spret-
ni ljudije, ki zavestno delajo revolucijo. Clovek mora paziti, da ga ne
bi izkoristili tisti, ki drugemu podtikajo stalis¢a, kakrsnih sploh nima.”

Dejal je Se: “ Umetnost je po svoji biti konstruktivna. Revolucija pa
pomeni vdor v ravnovesje in prelom z njim. Kdor pravi revolucija,
pravi zacasni kaos. Umetnost pa je nasprotje kaosa. Ce se prepusti
kaosu, je ogrozena v svojih stvaritvah, celo v svoji eksistenci.”

Povedal je tudi: “Priznam torej, da sem popolnoma neobcutljiv za
prestiz revolucije. Ves hrup, ki ga povzroca, ne vzbuja v meni nobe-
nega odmeva. Revolucija je namrec ena stvar, inovacija pa nekaj po-
vsem drugega. In ¢e se slednja ne pokaze v pretirani obliki, je sodob-
niki niti ne bodo vedno prepoznali.”

Umetnost je posplosena beseda za razli¢ne vrste clovekovega obli-
kovanja in izrazanja. Umetnost nastaja iz clovekove nuje, da se izrazi
na razlicne nacine, da razlozi svoja custva in misli, da izpove svojo
vero v socloveka, v naravo, da najde svoje sticisce z vesoljem, da iz-
pove lepoto, da poisce ravnovesje estetike, da se dotakne svoje pod-
zavesti, in v njej najde odli¢nost duha, mojstrstvo, ki izhaja iz fantazi-
je, ki je pomembna in izvirna pustolovscina nasega zivljenja.

Art is a generalized term for different kinds of human endedavors to ar-
range or express things. Artis born from a human need Lo express oneself
in different ways, to explain feelings and thoughls, (o profess faith in of
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her human beings or nature in order lo find commen grounds with the
universe, lo create beauty, to find aesthetic ballance, to touch subconsci-
ousness and to find the excellence of the mind in it; it is brilliance which
derives from phantasy, a significant and authenlic adventure of life.

“(Glasba brez tehnike ni mogoca! Toda tehnika brez glasbe je mo-
gocal To je problem. Obsedenost s perfekcionizmom, ki je samemu
sebi namen, ubija glasbo in unicuje cloveka.”

To je zapisal danski muzikolog in pedagog Hans Erik Deckert v
eseju, ki ga je avtor prvi¢ prebral leta 1988 v Rimu na mednarodni
konferenci Evropskega zdruzenja uciteljev godal. Njegova razmislja-
nja so me vznemirila,

“Glasba ni zvok, toda iz zvoka lahko nastane glasba. V vsakem ¢lo-
veku je glasba. Po neki raziskavi pa naj bi bilo na svetu le 300.000
pravih ljubiteljev glasbe. Sprico moznosti, da bi glasba lahko prispe-
vala k resitvam svetovnih problemoy, je ta podatek pretresljiv.”

Pesimizem, ki morda ni osnovan, ponuja pa se nam v razmislek.

Zanimivo je, kako je sloviti dirigent Wilhelm Furtwingler Ze leta 1931
sprejel tehni¢ne moznosti shranjevanja glasbenih dogodkov, ki so do
konea 19. stoletja e izgubljali tekmo s ¢asom. Cas - tempo, ki je meril
hitrost izvajanja, ki je izvedbam odmerjal znacaj in obliko, ki je dopuscal
svobodo duha in rahljal vezi stilne enovitosti, se je ustavil. Furtwingler
je v spisu “Zivlienjska moc glasbe”, objavljenem v zbirki “Zvok in bese-
da”, v kateri so nanizani njegovi spisi in predavanja, zapisal:

“Namesto enkratne, zive izvedbe je postalo merilo za dobro klavir-
sko interpretacijo ali orkestrski koncert popolna, uravnotezena in vse-
vedna gramofonska plosc¢a. Nacin dela, ki so ga sicer uporabljali pri
snemanijih, se je vse bolj uveljavljal tudi v koncertnih dvoranah, hkra-
ti s tehni¢no popolnostjo pa se je pojavila bojazen pred pocasnimi
tempi, velikimi kontrasti, pavzami - strah pred vsem, kar je skrajno,
in hkrati pred vsem razélenjujocim, oblikovalnim, v globljem smi-
slu ustvarjalnim. To pomeni odlo¢no spremembo v nasem muzici-
ranju. Glasba je vedno bolj izgubljala svoj motoricni, telesno-nepo-
sredni pomen, ritem, utrip Zivega srca so priblizali mehanicno-she-
matskemu taktu stroja, organsko obliko pa so fja do najmanjse pev-
ske fraze oropali za del njene vsebine, topline, Zivljenjske sile, pol-
nokrvnosti ... Cim bolj popolno je prilagajanje zahtevam plos¢, ki
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vse slisijo in vse vedo, tem bolj siromadno z neposrednimi Zivljenj-
skimi moc¢mi - ¢e hocete, ‘z vitamini' - je postalo muziciranje
samo.Vedno bolj dobiva omledni okus destilirane vode, ki ga tudi
dodatni umetni okusi ne izboljsajo. In tako konéno pridemo do
tega, kar dozivljamo danes: do navelicanosti nad glasbo.”

Nemski dirigent in skladatelj Wilhelm Furtwingler (1886-1954) je
bil genialni glasbenik. O tem ne more biti dvoma. Tudi njegove kon-
certe so posneli na plosce. In ¢eprav ne gre primerjati kakovosti
izpred treh cetrtin stoletja z danasnjo, je bil njegov dvom njegov
strah, opravic¢en. Odli¢nost, mojstrstvo je samo slutnja. Osebnost
ne more vzdrzati, ¢e nima nasprotnega pola, ¢e nima sprejemnika,
socloveka, ¢e ne najde odli¢nosti in mojstrstva tudi onstran svojega
duha. Konzervirana glasba je samo pomagalo, ki nam glasbo pribli-
za, ki nam umetnost zvoka postavi v nas prostor. V. majhnem pro-
storu poslusamo orkester, v katerem igra vec¢ kot sto glasbenikov!
Neverjetno! Kot da bi Michelangelovo sikstinsko kapelo stlacili v
skatlico za vzigalice!

In vendar si moramo priznati, da je industrija nosilcev zvoka prib-
lizala glasbo tistim, ki jo cutijo, a tudi oddaljila tistim, ki so glasbo
sprejeli kot kuliso, kot zvo¢no nesnago, ki napoveduje dokoncni
zaton umetnosti, ko je ta Se sluzila ¢lovekovim idealom.

Kaj nam pomeniime Carl Orff? Ime skladatelja, ime pedagoga? Eno
in drugo, vendar se je Orff najprej in na najbolj izbran nacin uveljavil
kot pedagog - kot iznajditelj, kot bi rekel Stravinski, glasbe za otroke.

Napisal je imenitno delo v petih zvezkih ‘Glasba za otroke’, v kate-
rem na dovolj preprost in izviren nacin odkriva skrivnosti, ki so ¢aka-
le na glasbenika, da bi jih obelodanil. Ljudska pesem za otroke je
poiskala svoje poslusalce, pa tudi svoje izvajalce. Pentatonika, stare
lestvice, dur in mol so se kot prikrit sistem in moznost prikradle v
otrokovo podzavest. Otroci so zaceli muzicirati. In moz, ki je s svoji-
mi sodelavci odkril otrosko fantazijo, si je zamislil sijajne instrumen-
te - lesene Skatle, palice, trikotnike, zvoncke, bobne, najrazli¢nejse
metalofone, preproste strunske instrumente - in na vse se je dalo igrati.

Carl Orff se je rodil istega leta kot Paul Hindemith - 10, julija 1895.
Tega leta se je rodil tudi nas Slavko Osterc, v Ljiubljani pa je bil po-
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tres. Pota skladateljev so bila razli¢na: Hindemith je bil med ustano-
vitelji najstarejsega evropskega festivala za novo glasbo - Glasbenih
dno v Donaueschingenu, Osterc je na vsak nacin hotel v Evropo,
Orff pa je imel druga¢ne misli. Kot mlad skladatelj se je ogrel za
odrsko glasbo. Debussyjeva opera Pelleas in Melisanda je bila nje-
gov ideal. Potem ga je pritegnil Claudio Monteverdi, svoj prostor na
glasbenem prizoricu pa je iskal z glasbo minulih dob. Obc¢udoval
je Richarda Straussa in Hansa Pfitznerja ter razmisljal o novih sme-
reh Arnolda Schonberga. Intenzivno ukvarjanje z glasbeno-peda-
goskim delom pa mu je v prvih letih poklicnega delovanja izobli-
kovalo nov in drugacen pogled na ritem in melodijo. Poldrugo de-
setletje ukvarjanja z neverjetnimi moznostmi preprosti h tolkal, z vo-
kalnim stavkom in z oblikami, ki so iskale dotik odprtega odra, je
pri Orffovem umetniskem delu pustilo velike sledi.

Medtem ko je Hindemith zagovarjal abstraktnost glasbenih vse-
bin, se je Orff vedno bolj zavzemal za druzenje melodije besed z
magi¢no plesnostjo ritma. Kromati¢ni razvidnosti in harmonske-
mu razkosju se je odrekel. Mojstrovanju s polifonijo se je izognil,
Prevzela ga je diatonika gregorijanskega korala, slisal je ljudske na-
peve, predstavljal si je besede, ki so imele svoj ritem in intonacijo.
Petje je zanj privzdignjena oblika govora, ritem pa je s sV0jo magic-
no silovitostjo urezal novo vsebino in obredna sporocila.

“Vse, kar sem doslej napisal in kar ste Zal natisnili, lahko zdaj uni-
gite. S Carmino Burano se moja zbrana dela Sele zacenjajo.” Tako je
Carl Orff sporocil svoji zalozbi Schott, ko ga je zmagoslavje krstne
izvedbe (8. junija 1937) na frankfurtskem opernem odru dvignilo
med zvezde. Glasba, ki jo je ustvaril, je uresnicila njegov ideal. Be-
seda je poudarila jezik, ritem je pospesil hitrost, gibanje je zapolni-
lo vmesni (gledalisko-koncertni) prostor. To je bil njegov prispevek
k obnovi glasbenega gledalisca.

Carmina burana je navdih vagantske poezije, Catulli carmina
(1942) se navezuje na renesancno madrigalno komedijo. Snov, ki pri-
poveduje o Katulovi neuslisani ljubezni, je iz rimskih ¢asov. Trionfo di
Afrodite - Afroditino zmagoslavie (1950-51), ki je tretji del Orffovega
ciklusa, posvecenega ljubezni, pa je splet sedmih prizorov o ljubezni,
o poro¢nem obredju dionizi¢nih slasti. Besedila je dramatursko pove-
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zal skladatelj sam. Tzbral je pesmi grske pesnice Saplo, rimskega liri¢-
nega pesmika Katula in Evripidova besedila.

7Zbor pozdravlja nevesto in zenina. Z odpevi slavijo dekleta in fantje
Zeninovo mozatost in nevestino ljubkost. Na vrhuncu poro¢nega slav-
ja zazveni apoteoza Afroditi, boginji ljubezni, lepote in rodovitnosti.
Partitura zahteva poleg solistov in velikega zbora tudi izjemno bogato
zasedbo simfoni¢nega orkestra, v katerem imajo poleg treh kitar, dveh
harf in predvidenega odrskega orkestra izdatno vlogo tudi raznovrst-
na tolkala. Ta dajejo Orffovi glasbi Se posebno barvitost in dinamiko.

Skladatelj je zadrzal slog, ki ga je v letih 1947-48 razvil z opero po
Sofokleju Antigona. Ritmi¢no deklamativni zborovski odstavki pred-
stavljajo kontrast prefinjeno diferenciranim solisticnim recitativom. Po-
sebnost muzikalnega ozvocenja pa pomenijo utripajoce ostinatne fi-
gure in barvita orkestrova osnova, ki ima zaradi bogastva tolkal Se po-
seben ¢ar. Zavestna odslikava renesancnega izraza je razvidna. In tako
pride na dan skupna ideja treh scenskih kantat. Vse tri so po milanski
izvedbi pod Karajanovim umetniskim vodstvom navezane na ¢as umet-
niske prenove. Besede - [jubezen, smirt, Zalost, pregreha, resnica - doZiv-
ljajo personifikacijo. Iz poosebljenja se razvija tudi glasba. In ¢eravno se
slog tudi pri Orffu - glede na skoraj dvajsetletno ustvarjalno obdobije -
evolucijsko razlikuje, pa je trojici scenskih kantat skupno sporocilo, kije
moto: povelicevanje vsemogocnega Erosa.

Triomfo di Afrodite je glasba, ki zaokroZuje Orffovo druga¢no videnje
odrske umetnosti. Zmagoslavie je (kot) ljubezen brez konca, brez sta-
novskih ovir. Nad zemljo je svetloba, nad ostinatom je harmonija, giba-
nje je ritem - in v njem ¢utimo magicno silovitost. Na vrhuncu je glasba.

Glasba. In kaj je glasba. Je glasba umetmost?

Na to vprasanje ni lahko odgovoriti, Zdi se, da vsi vemo, kaj je glasba,
toda v razlicnih obdobjih so bili razlicni celo odgovori pomembnih
ljudi. Poleg besede ‘glasba’ uporabljamo tudi besedo ‘muzika’. Ta be-
seda izhaja iz gri¢ine (mousiké téchne, kar pomeni ‘umetnost muz’),
iz latins¢ine (musica), prevzeli pa so jo tudi romanski in germanski
narodi (italijansko - musica, francosko - musique, anglesko - music,
nemsko - Musik). Sredstva glasbenih ustvarjalcev (skladateljev) in
poustvarjalcev (izvajalcev) so toni, zveni in Sumi. Ce ta sredstva raz-
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vrstimo in oblikujemo po doloc¢enih nacelih in pravilih, da bi tako
izrazili svoja notranja dozivetja, nastane glasba. Glasba je, kot 7¢ po-
vedano, urejena in oblikovana vrsta tonov, Zvenov in Sumov. Taksno
glasho - urejeno, oblikovano - poslusamo vsak dan, od jutra do vece-
ra. Polni nase slusne predstave - in ubija osnovna estetska obcutja. Je
glasha (Se) umetnost?

Zvoéni pojav nastane, ¢e zanihamo prozno snov. Taje lahko struna,
koza ali opna, lesena ali kovinska plosca, lahko je tudi zracni steber.
Pravilno in periodi¢no nihanje povzrocita ton in zven, nepravilno
nihanje povzro¢i sum. Zven je obarvani ton, barva pa je glavna locni-
ca med razli¢nimi instrumenti. Zven enake viSine ima na primer pri
violini povsem druga¢no barvo kot pri flavti. Zven v glasbi poeno-
stavljeno imenujemo ton. Sum, ki nima dolocljive visine, je dodatno
glasbeno sredstvo, kajti osnovni sredstvi sta ton in zven. Ob osnov-
nem tonu se vselej pojavijo tudi druga periodic¢na nihanja. Osnovni
ton obarvajo visji harmonic¢ni toni oziroma alikvotni toni. Tako se
nad osnovnim tonom (teoreticno) zvrsti neskoncéna vrsta alikvotnih
tonov. Zdravo ¢lovekovo uho zaznava vse frekvence od 16 Hz do prib-
lizno 20000 Hz. Frekvence osnovnih tonov, ki jih v glasbi uporablja-
mo, segajo od 16 do priblizno 4200 Hz. Alikvotni toni nad frekvenco
4000 Hz osnovne tone le obarvajo. Najnizji toni so pedalni toni or-
gel, najvisji toni so toni piccola, pa tudi orgel in flazoleti violin. Naj-
manjsa razdalja med dvema osnovnima tonoma je praviloma pol-
tonska, izjemoma cetrttonska. Clovekovo uho zaznava celo manjse
razdalje med dvema tonoma. V teh primerih pa gre $e za eno last-
nost posameznega tona - za osvetlitev in za otemnitev.

Glasba je vsakdanja spremljevalka clovekovega zivljenje. In to je
narobe. Glasba je kulisa nasega Zivljenja. In tudi to je narobe. Glas-
ba je umetnost. A to je le izjiemoma toc¢na trditev. Glasba ustvarja
pogoje za ucinkovito delo in bolj$e zivljenje. Mar res?

Music is the daily companion of human life, which is wrong. Music is the
background of life, which is wrong, too. Music is art. Bul this statement is
only exceptionally true. Music credies conditions for more effeclive work d nicl
a better life. Is this true?

“Vsaka glasba ima svoje nebo,” je dejal Giuseppe Verdi, ker se je bal,
da bo italijanska umetnost umrla. “Umetnost prepozna svoje meje s
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povpre¢nostjo,” je razmisljal in pristavil: “Med vsemi skladatelji seda-
njega in preteklega ¢asa sem najmanj izobrazen - govorim o izobrazbi
in ne o glasbenem znanju.” Njegov stavek je tudi tale: “ Posnemati re-
snico je lahko nekaj dobrega, vendar je Se veliko boljse odkriti jo.

Med dvaintridestimi operami, kolikor jih je Verdi napisal, je opera
‘Ples v maskah’ triindvajseta. Ta opera je na vrhuncu skladateljeve
umetniske moci in (predvsem) dramaturskih izkusenj. Sij svetovne
slave mu je dal bles¢avo, njegovo ljudstvo pa ga je slavilo kot utele-
Senje nacionalnega muzikalnega genija. Kot glasbeni dramatik je
Verdi s ‘Plesom v maskah’ dosegel vrhunec, vendar so potem ope-
re Don Carlos, Aida, Otello in Falstaff dosegle ustvarjalno neprese-
zenost, ki ne pomeni izjemnosti samo za devetnajsto stoletje, mar-
vel za vso operno literaturo. Mojstrstvo, ki ga najdemo v notah, do-
kazuje obvladanje zakonitosti odra, dramaturske vpetosti glasbe v
tok dogajanja, izjemno skrb za glasove, profiliranje vsakega glasu
posebej, skrb za cistost besede, za obliko, ki zna biti popolna, ka-
dar je majhna, ki zna biti mogoc¢na, kadar tak$na hoce biti. Prav
zato se Verdijeva glasba obnese tudi takrat, kadar ne vidimo odra,
kadar ne vidimo oseb. Slutimo ozadje, slutimo moc¢ Zivljenja, z ma-
skami ali brez, ¢utimo njegov melos, harmonijo in ritmiko. Tako
bogato se vse vzpenja v obok, tako mogocno se nad nami razrasca
fantazija. Najdemo to pot, ki jo je v Sestnajstem stoletju postavil
Giovanni Pierluigi da Palestrina, hodimo po cesti, ki jo je sredi de-
vetnajstega stoletja tlakoval Giuseppe Verdi.

Nemski skladatelj, dirigent in muzikolog Wolfgang Fortner (1907-
1987) je o njem zapisal:

“Verdijev umetniski okus, njegov obcutek za naravno, za enostav-
no, za svetlo, za ¢istost, ga je, ko je obstal v operni tradiciji, pripeljal
do ustvarjanja nove vrste glasbenega gledalisca... Glasba v tej obliki
je postala dramati¢na, in Verdi je tisti véliki mojster glasbene dra-
matike, ki s¢ znajde na drugi strani Wagnerjevega glasbeno-drama-
ticnega ideala, ki poskusa duhovnost odslikati v tonih, in ki je zato
bolj liricen kot dramaticen.

Nemski glasbeni pisec in kritik Oscar Bie (1864-1938) je v svoji knji-
gi ‘Opera’ leta 1913 napisal:
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“Verdijevo delo je slovo od stare Italije. Zacel je kot eden od mno-
gih in kon¢al kot malokdo. V njegovih operah je zaokrozen velikan-
ski razvoj. Tako velik, kot ga nihce drug ni dozivel. Vse, kar je stari
italijanski skladatelj ljubil v slucajnostih svojih del, v brezskrbnem
spostovanju svoje volje, je presegel z izjemno nego svojega daruins
preudarnim spoznanjem sprememb znotraj casovnega valovanja.
Nihée se ni povzpel tako visoko, nih¢e ni preskocil toliko stopnic.”

Glasba je imela skozi stoletja, skozi tisocCletja lastnost custvene pre-
danosti. Ce se v mislih, s spoznanji vinemo v daljno preteklost, od-
krijemo, da je imela glasba na razli¢nih ravneh sposobnost pripo-
vedi, sporazumevanja. Bili so tudi Casi, v katerih je prihajalo do zlo-
rabe zvoka, do dusenja ¢asti. Bili so casi, ko so bile orgle kot pogan-
ski instrument prepovedane. Bili so ¢asi, ko so bila posamezna glas-
bena dela prepovedana, ko so bili skladatelji prepovedani. Tudi dan-
danes se Se zgodi, da pripisujejo glasbi skodljiva sporocila. Nihce
pa ne pomisli, da je glasba, ki jo poslusamo za razvedrilo, v resnici
produkt glasbene industrije, ki raziskuje trg in ga zalaga s proizvo-
di sumljive kakovosti. Ta glasba dusi ¢lovekova spoznanja o lepoti.
Umetnost ni vselej lepa, ¢ista; je tudi kruta projekcija resnice, je spoz-
nanje, ki nas sili, da se potopimo v svojo notranjost, da razmislja-
mo, da cutimo.

In ko se potem znajdemo v svojem lastnem krogu, ki ga je skleni-
la stroka, ki nima nobene neposredne povezave Z umetnostjo, spoz-
namo, da zaprt krog ni resitev, ni pot, ki bi nas lahko pripeljala do
odli¢nosti duha, do mojstrstva suhe znanosti. Glasba, ki je v brez-
zracnem prostoru ni, se lahko stopi z znanostjo, s pameyjo, ki i5¢Ce
svojo logi¢no pot. Glasba. ki nas osvetljuje, ki nam bistri custva, ki
nam odkriva vibracije zraka, ki nas popelje v svet ¢ustvene katarzc,
se dotakne kroga in zazari kot soncna korona. In zivljenje se nam
polepsa, izboljsa, kot pesem, ki je nikoline pozabimo, kot skrajnost
vsega, kar sli$imo in poslusamo.

Ko sem ¢rpal iz spomina, ko sem s¢ spom nil svojega prvega sre-
¢anja z odliénikom, z mojstrom glasbenega poklica, sem zacutil
velicino umetnosti, poschej glasbene, ki v svoji globini izhaja iz
matematike, astronomije, akustike, da bi se sprijela s poezijo, ki ni
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le pesem, ki je umetnost prozornega razkosja, ki si ga vzamemo,
¢e imamo to mod, ¢e si vzamemo zanjo - za umetnost, posebej glas-
beno - ¢as.

When 1 was recalling my memories and remembering my first meeting
with a greal musician, a master of the music profession, I felt the greal-
ness of art, especially musical art which in its source derives front mathe-
matics, astrology, acoustics in order to bond with poetry which is not just
a poem or song but the art of lucid luxury which we get hold of if we have
the power to do so and if — for arl, especially musical art — we take the
time for il.

Cas je merilo, ki se ga glasba ne more otresti. Cas je tudi hitrost, ki
se spreminja. Spreminjamo se tudi mi - poslusalci. Vsi zbrani, neuca-
kani. V krogu svojih spoznanj. In ¢e bo ta krog zazarel, ¢e bo dopol-
njen s svetlobo zvoc¢nih nihanj, ki nam bodo odkrila obok glashene-
ga sporocila, potem bomo verjeli, da je ‘umetnost muz’ nasa skrivna
ljubezen. Odli¢nost, mojstrstvo; zivljenje z glasbo ne bo le obrobna
vizija popoldanskega pocitka. Bo tudi vsakdanja spodbuda za ucin-
kovito delo in polno zivljenje.

Time is a measure inseparably connected to music. Time is as well a
velocity which is subject to change. And we, the audience, are changing,
too. In devotion and anticipation, encompassed by our perceptions. And
when this circle begins to illuminate, when it becomes completed with the
brightness of sound vibrations which reveal to us the scope of the musical
expressiveness, then we are ready to believe that »the art of the muses« has
become our secret love. Excellence and brilliance; living with music is not

just a passing vision of an afternoon’s vest but also a daily inspiration for

efficient work and a life of fulfillmen.
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